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Historia de la Urologia

El Renacimiento y la Anatomia:
a 500 aos de un Tratado que nunca existié

Dr. Fredotovich, N.

En un periodo de la Historia de la Medicina, en el
que las especialidades no estaban esbozadas y menos
atn definidas, todos aquéllos que de alguna manera co-
laboraron para desarrollarlas y afianzarlas, en nuestro
caso a la Urologia, constituyen parte de lo que llamaré
en adelante, si me permiten la licencia, la “Protourolo-
gia’ (“proto” deriva del griego y significa lo que estaba o
estd primero).

Dentro de este contexto dos principales actores, co-
mo anatomistas, nos muestran su realidad y su circuns-
tancia; vayamos pues 4 Su encuentro.

Este afo se cumplen 500 afos de un hecho que bien
pudo cambiar el desarrollo de la Anaromia durante el
Renacimiento, pero que, sin embargo, parece no haber
existido jamds.

Fue en afo 1503 cuando el genial “‘vomo universale”
Leonardo da Vinci, luego de un intenso esfuerzo, cienti-
fico y artistico que demandé varios afos, completd su

_serie de liminas con apuntes, esquemas y dibujos ana-

témicos destinados a publicarlos como “Cuaderni Ana-
tomici” (Notas Anatdmicas).

Es el siglo xv, donde el verbo es descubrir, en el que
renacen las letras, la pintura con el color, la perspectiva
y el desnudo. No hay cartografia que quede en pie,
cambian los mapas del cielo, de la tierra, de los cuerpos.
Alli estan los mapas anatémicos que son las nuevas car-
tas de navegacién para la Cirugia. ..

El Renacimiento, en la evolucion del pensamiento
médico, es el siglo de los anatomistas, y los hubo de la
talla de Vesalio, de Eustaquio, de Falopio, de Silvio, y de
muchos mds. Todos dotados de talento suficiente como
para hacer de sus textos obras clisicas de esta rama de
la Medicina. Tal fervor por el estudio del cuerpo huma-
no dio por resultado un intercambio cultural entre mé-
dicos y artistas. Ambas actividades colaboraron entre s
para mejorar y perfeccionar el detalle humano, median-
te la diseccion del cadaver.
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Fue un error bastante comiin creer que las investi-
gaciones anatémicas cesaron durante el periodo de la
Edad Media debido a la intolerancia eclesidstica.

En realidad, la diseccién anatémica, en una u otra
forma nunca se abandond totalmente. Por supuesto las
disecciones de cuerpos humanos fueron, a veces, prohi-
bidas y siempre raras. No siempre esto era debido a in-
terdicciones religiosas, sino principalmente a las su-
persticiones populares y a la oposicion del poder poli-
tico. El temor supersticioso hacia los cuerpos muertos,
aun en nuestros dias, al asignar a los caddveres un ca-
ricter sagrado y racional y el control civil de la dispo-
nibilidad de los cuerpos humanos todavia hoy limitan
esta actividad.

A pesar de ello, el accionar creciente de las univer-
sidades con sus escuelas médicas fueron modificando
actitudes, siendo asi que durante los siglos X111 y X1V,
bajo condiciones especiales, se permiti6 disecar en los
laboratorios anatémicos de las escuelas médicas acredi-
tadas y aument6 el niimero de permisos de diseccion
humana, que hicieron posible la labor de anatomistas
como Mondino De 'Luzzi y Guido da Vigevano.

Existi6 otro aspecto de la cuestién que, general-
mencte, fue pasado por alto. El conocimiento previo de
la anaromia proviene mayoritariamente de los escritos
de Galeno de Pérgamo (siglo 11), quien bas6 todos sus
textos anatémicos principalmente, sino exclusivamen-
te, en sus disecciones realizadas sobre monos. A éstos
se sumaron mas rarde en el siglo X1I los de los maes-
tros anatomistas de la escuela de Salerno, quienes rea-
lizaron la mayor parte de sus investigaciones sobre
cerdos.

En definitiva, ¢l conocimiento anatémico transmiti-
do era fragmentario, con gruesos errores, y aportados
casi exclusivamente por una anatomia comparada, pero
animal al fin...

Con el resurgir del conocimiento cientifico durante
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el Renacimiento, las escuelas médicas, entre las que
existia una rivalidad manifiesta, advirtieron vivamente
que la anatomia no podia ensefiarse sin disecciones pu-
blicas, de ahi que tales procedimientos se tornaron mds
NUMerosos.

Cuando hubo resistencias, provenfan menos de la
Iglesia que de la estructura mental escolastica. El profe-
sor medio jamis habfa hecho diseccién alguna por su
cuenta y despreciaba este trabajo. Se negaba a ensuciar-
se y preferia estudiar los libros de Galeno y Avicena.

Las primeras disecciones publicas se desarrollaron
de la siguiente manera: el profesor de Anatomia se sen-
taba en una citedra muy elevada y en alta voz lefa len-
tamente el texto, digamos, de Galeno. Muy por debajo,
anivel de los asientos més bajos del aula, estaba un ayu-
dante disecando un cuerpo yacente en la mesa. Si el lec-
tor y el disector estaban bien sincronizados, los estu-
diantes podian ver la diseccién de las partes descripras
en el texto.

Los cuerpos necesarios para tales demostraciones
eran provistos por las autoridades de la ciudad; en su
mayoria de criminales que acababan de ser ejecutados.
Esto trajo dos consecuencias, la diseccidn de mujeres y
nifios eran mucho mis raras de ver y la disponibilidad
de cuerpos era arreglada entre la autoridad y la escuela
médica, con el objeto de satisfacer mejor las necesida-
des de la ensenanza anatémica.

Con todo, tales disecciones eran muy insuficientes
para fines de investigacién. El profesor leyendo su libro
apenas podia ver lo que ocurrfa bajo sus pies, los estu-
diantes no veian mucho tampoco, la tinica persona que
tenia alguna posibilidad de aprender algo era el disec-
tor. Debe agregarse que si el profesor era de indole es-
colastica (y con frecuencia lo era), tendria mds confian-
za en ¢l texto que en el cuerpo disecado.

Se cuenta que un profesor que, encontrando una
discrepancia entre el texto y la diseccién, prefiri6 echar
la culpa al miserable cuerpo, antes que a Galeno.

A pesar de rodo hubo, por supuesto, verdaderos
anaromistas, ‘anatomistas natos” que no se satisfacian
con su rutina y deseaban ver la realidad con sus propios
ojos y de manera propia.

La curiosidad y el genio de Leonardo lo llevaron mas
alla que a otros pintores y artistas de su época, que se
veian obligados a tener algiin conocimiento de la anato-
mia artistica, o sea, la disposicion de los masculos su-
perficiales del cuerpo. Los artistas florentinos fueron,
en realidad, mis dibujantes que coloristas, por eso estu-
diaron anatomia intensamente y con entusiasmo, como
Donatello, Pollaiuolo, Verrochio —quien fuera su maestro-
y el propio Leonardo.

El gran florentino pudo, por una autorizacién espe-
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cial del papa Julio 11, comenzar en Mildn a preparar una
cifra cercana a los cuarenta cad4veres, cantidad superior
a todos los disecados por los anaromistas hasta enton-
ces. El tnico anatomista con quien trabajé y consulté
fue Marcantonio della Torre, a quien permanecié ligado
hasta su temprana muerte, acaecida en 1511.

Ninguna de las ventajas de nuestras actuales escue-
las médicas estaban a su disposici6n, por tanto la tarea
que se impuso Leonardo exigia un tremendo esfuerzo de
voluntad. Se veia obligado a interrumpir su tarea en
distintas etapas para dibujar lo mds precisamente posi-
ble lo que veia en el cadaver. Alguno de sus dibujos ana-
tomicos son de una perfeccion tal que jamds fueron
igualados.

El caso de Leonardo da Vinci fue atin mas ejemplar
cuando, por su nivel de conocimientos, comenzé a en-
senar las ciencias morfoldgicas en citedra profesional a
los cirujanos de sus tiempos.

Intentaba con sus conocimientos anatémicos y de la
mecinica, reunir ambas disciplinas, escribiendo un
“Tratado de anatomia y fisiologia.

A pesar de su sabiduria no supo librarse de la pesa-
da influencia galénica de su época y repitié errores como
dibujar el rindn derecho mas alto que el izquierdo; re-
piti6 el dibujo de la cérnea como continuacién de la du-
ramadre, insistid en la“rete miriabilis” en la cara inferior
del cerebro, etc. Pero atiin perduran entre las técnicas
anatémicas el corte de érganos congelados, el endureci-
miento e inyeccién de los vasos sanguineos para estudiar
su recorrido. Ademais, aun antes que Servet y Harvey, fa
hidrdulica circulatoria. Los maravillosos conjuntos os-
teoarticulares y musculares disefiados por Leonardo son
dignos de permanente admiracién, que bien podrian fi-
gurar en los mis exigentes atlas de anatomia.

Cuando, después de trabajar tres anos en el Varica-
no junto a Miguel Angel aceptd en 1516 la inviracion del
Rey de Francia Francisco José, y junto a su discipulo Fran-
cesco Melzi fue a vivir en el palacio de Cloux en Ambois-
se, llevd consigo tres cuadros ("La Virgen y el Nino”,
“San Juan el Bautista”y "La Gioconda”), ademas de sus
notas y sus dibujos anatémicos.

Mientras vivié Leonardo da Vinci, muy pocos tuvie-
ron la suerte de admirar sus dibujos anatémicos. Fra
Lucca Pacioli, a quien Leonardo habria de realizar los di-
bujos y grabados para la "Divina Proportione” en
1509, escribié en 1503 al Duque Sforza que Leonardo
habria completado un Tratado de anatomia para su
publicacién.

Antonio Beatis, secretario del Cardenal Luis de Ara-
g6n, pudo contemplarlos en Cloux antes de la muerte
de Leonardo en 1519. Poco mis tarde, Giorgio Vasari y
Gian Paolo Lomazzo los pudieron ver en manos de su




unico heredero Francesco Melzi, pero eran incompeten-
tes para apreciar su valor cientifico. Del mismo modo,
tampoco hay constancia de que Melzi hubiera comisio-
nado algtn editor para publicarlas y, por otra parte, ja-
mis aparecié una publicacién péstuma.

En una palabra, Leonarde nunca publicé sus ideas,
ni se tomé el crabajo de ordenarlas para su publicacién.
Esta dejadez pudo deberse en parte, a su carencia de
formacién literaria que su talento no pudo compensat.

Lo cierto es que, a partir de entonces, tanto la co-
leccién de notas cuanto las liminas de Leonardo desa-
parecen, como si la Historia se las hubiera tragado.
Distinta suerte corrieron sus obras pictoricas que fue-
ron a manos de la corte real francesa y més tarde a sus
museos.

Las ideas de Leonardo fueron como semillas que no
germinaron, quedaron sepultadas en sus bosquejos y
Manuscritos.

Casi un cuarto de siglo después de la muerte de Leo-
nardo da Vinci, Andrea Vesalio, nacido en Bruselas en
1514, que habia estudiado medicina en Lovaina y en
Paris con grandes maestros como Silvio y Andernach,
que fue designado a los 23 afios de edad Profesor de
Anatomia en la Universidad de Padua, a los 29 anos
publica en Basilea en 1543 la obra que lo inmortaliza-
ria “De Humani Corporis Fabrica Libri septem”y que
lo convertiria en el fundador de la anatomia moderna.

Fue lo suficientemente audaz como para revelarse a
la autoridad anatémica de Galeno y de sus glosadores
como Mondino, para sélo atenerse a la visién del cada-
ver. De esa forma corrigié los errores descriptivos de
Galeno, demasiado fiel a lo que habia observado en el
cuerpo animal.“ T4, Galeno, que te dejaste engafar por
tus monas’, le dice en el prélogo de su obra.

Vesalio realizaba €l mismo las disecciones frente a
sus alumnos al tiempo que las explicaba; mientras era

asistido por un artista profesional discipulo de Tiziano,
Jean Stenhan van Calcarquien ejecutd todas las liminas y
figuras de la “Fabrica”. Al publicarla Vesalio demostré
no sélo saber mas anatomia que sus predecesores, tam-
bién demostro saberla de otro modo.

La“idea descriptiva” comienza en el Libro I donde ex-
pone la anatomia del esqueleto. ;Por qué?“Porque el sis-
tema Gseo cumple en el cuerpo la funcién que cumplen
las vigas y paredes en las casas”. En otras palabras, el es-
queleto es, a sus ojos, el fundamento de sustentacién de
la estabilidad de la “Fabrica” o edificio anatdémico.

En su Libro 1t expone los ligamentos y los misculos
que dan forma humana al esqueleto. Sus Libros mmry 1v
describen las arterias, venas y nervios que constituyen
los sistemas punitivos y comunicativos de las partes.
Mientras que los Libros v, VIy VII muestran a los sis-
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temas animadores o impulsivos, consagrados a los 6r-

" ganos que encierran las cavidades abdominal, tordcica y

cefilica.

Entre los nuevos conocimientos aparecidos en la
“Fabrica” se destaca la descripcién de la penetracion de
los nervios motores en la masa del madsculo; acribuye a
las glandulas un papel secretor. En el térax describe la
vena azigos; descuella la descripcién cuidadosa del co-
razén, es negada la perforacion del rabique interventri-
cular. Describe la sustancia gris y la blanca en el cere-
bro. Finaliza su “Fabrica” con un apéndice acerca de la
técnicas de viviseccién.

A pesar de todo su espiritu renovador, Vesalio repi-
ti6 muchos de los errores de Galeno, continué descri-
biendo e ilustrando erréneamente el rinén derecho mas
alto que el izquierdo; acordé sin reservas con la teoria
fisiologica de los “cuatros humores” y con las “virtudes”
de cada parte del cuerpo. Por otra parte, no tuvo la mas
palida idea de la circulacién; diseco el rifndn unipapilar
del perro y extrapolé sus observaciones al del humano,
sin haber controlado su exactitud en cadiver humano.
No vio las vesiculas seminales al describir el aparato
urogenital; pensé que observaba correctamente que no
hay una comunicacién directa entre el plexo pampini-
forme y el epididimo y que el testiculo presenta una
vascularizacién interna. Mantuvo, como Galeno, que el
esperma se origina desde la sangre transformada por el
testiculo, como el quilo es transformado en sangre por
el higado.

En su controversia Gabriel Falopio mostré que no
habia comprendido nada de la descripcién de Falopio
del rinén multipapilar humano y que, por su parte,
confundié los cilices descriptos por éste con los rama-
les del ‘cuerpo membranoso” que él habia observado en
el rinén unipapilar del perro. Con todo, en este conjun-
to, describié uno de los que serian los primeros casos de
la furura enfermedad de La Peyronie.

Anos mas tarde, Bartolomeo Eustaquio, en 1564 en
“Libelus de Renibus” demostraria que ¢ rindn derecho
es mas bajo que el izquierdo y describirfa las glandulas
suprarrenales, el 4drbol vascular del rindn y sus arcos
terminales, los rubos uriniferos de la médula y los po-
ros de la papila renal. Ademas, afirmé que la orina se
origina de la sangre arterial y no de la venosa.

Dejando de lado estas falencias, Andrea Vesalio signi-
ficd un cambio fundamental para el desarrollo de la
moderna anatomia. Los anatomistas postvesalianos co-
ronaron el periodo anatémico con la“Exposition Ana-
tomique de la Structure du Corps Humain”en 1732 de
Winslow, con el “Traité d’Anatomie” y “Systeme anaco-
mique” en 1786 de Vicq d'Azir y“Sobre la estrucrura del
cuerpo humano”en 1804 de von Sémmerring.
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Toda la obra y los conocimientos de Leonardo da
Vinci en el campo de la anatomia al estar desapareci-
dos quedaron al margen del saber de la época, sin po-
der influir de manera alguna sobre la evolucién de esta
disciplina.

En el rratado de “Historia de la Medicina” de Albert
Lyons y Joseph Petrucelli en 1980, dicen al respecto:“Leo-
nardo da Vinci fue el primer artista que consider6 la
anatomia mis alla del punto de vista meramente pict6-
rico. Hizo preparaciones anatdmicas que luego dibujs,
de las cuales se conservan mis de 750, que representan
el esqueleto, los musculos, los vasos y los nervios. Las
ilustraciones las completé a menudo con anotaciones
de tipo fisioldgico. La precisién de Leonardo es mayor
que la de Vesalio y su belleza artistica permanece inal-
terable. Su correcta valoracion de la curvatura de la co-
lumna vertebral permaneci6 sin descubrir durante mis
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de cien afios. Representé correctamente la posicién del
feto en el Utero y fue el primero en senalar algunas es-
tructuras anatémicas desconocidas. Unicamente unos
pocos contempordneos vieron sus bocetos, que, sin
embargo, no llegarfan a publicarse hasta comienzos del
siglo.”

Recién en 1760, 241 anos después de la muerte del
genio son descubiertas en la Biblioteca Real del Casti-
llo de Windsor en Inglaterra, 750 liminas con los dibu-
jos y notas pertenecientes a Leonardo. En 1911 en Cris-
tiania Ove, Vangestein, Fomahn y Hopstock editan los
“Quaderni d'anatomia” con el permiso del Royal Art Co-
llection of Windsor Castle.

Puede decirse entonces que, al no haber publicado
nunca Jos resultados de sus estudios, la evolucién de la
anatomia habria sido la misma si Leonardo da Vinci no
hubiera existido.



